A PARAGOGE RITMICA NA LIRICA PROFANA GALEGO-PORTUGUESA

GLADIS MASSINIFCAGLIARI
(UNESP - Araraquara)

0. Objetivo

O objetivo deste artigo € revisitar ¢ fenOmeno da paragoge nas cantigas
medievais portuguesas, sob a perspectiva das atuais fonologias nao-lineares, em
especial os modelos métrico, de Hayes (1995), € de geometria de tragos, de
Clements & Hume (1995). Para tal, serd utilizada como corpus a edicio fac-
-similada de 1982 do Cancivneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa (de agora
em diante, CBN).

1. Introdugao

A paragoge ¢ um processo fonologico que consiste, segundo Xavier &
Mateus (1990: 281}, no “acrescentamento de um segmento fonético em posicdo
final de palavra”. Em todo o universo da lirica profana galego-portuguesa, esse
fenbmeno aparece em apenas cinco cantigas', que, no CBN, recebem os seguintes
nimeros® 721 (uma marinha de Estévio Coelho), 903 (uma cantiga de amor,
marinha, de Rui Fernandes), 1153 (uma paralelistica de Jodo Zorre), 1199 (uma
cantiga de amigo de Martim de Caldas) e 1553 (uma cantiga de escarnio de Ferndo
Soares)’.

A cantipa em que mais caracteristicamente aparece o fendémeneo da
paragoge no CBN & a de numero 1153. Nessa cantiga, a paragoge percorre
(quase) todos os versos, com excegio do refrio, como se pode ver na transcrigio
que se fez abaixo da cantiga tal como aparece no CBN (p. 247):

(1) El Rey de portugale
Barquas mandou laurare
E la iram nas bargs migo

Miu filha e vossamigo
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El Rey portugale
Bar{s mandou fa fazé
E |2 iram nas barquas migo

Bargs mandou laurare
Enc mar as deytaré
Elaira

Bar{s mandou faZ
Eno mar as metere

E la iram ";

Em CBN 721, a paragoge ocorre apenas no ditimo verso do refrio al mar
~» al marg, como se pode ver na interpretagio da primeira estrofe dessa cantiga,
feita por Cunha (1982: 240}, em (2).

(2> Se 0j' 0 meu amigo
soubess’, iria migo:
eu al rio me vou banhar
al mare !

No entanto, nas interpreta¢des que fazem desta cantiga, nem Nunes (1973,
vol. TI: 142) nem a Lirica Profana Galego-Portuguesa (de agora em diante, LP)
(1996: 245) consideram este iltimo verse da cantiga, talvez porque se fiem
principalmente na ligio do Cancioneiro da Vaticana (CV). Porém, assim como o
faz Cunha, é preferivel confiar na versio do CBN, uma vez que € clara a existéncia
desse verso no refrio, como se pode ver na Figura 1, abaixo, a reprodugac do
trecho da piagina do CBN em qm; aparece a primeira estrofe da cantiga 721:

L ‘ﬂ -
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Figura 1,
Primeira estrofe de CBN 721 (p. 346), uma cantiga de amigo de Estévio Coetho.
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Em CBN 903, cuja primeira estrofe estd transcrita abaixo na interpretagio
da LP (1996: 900), a paragoge afeta apenas os versos do refrao:

(3) Quand’eu vejo las ondas
¢ las muyt'altas ribas,
logo mi veen ondas
al cor, pola velyda:
maldito se(j)a "I meare
que mi faz tanto male !

AYaldure (cal mave

p————— e

WY ue u_:}' s e male

Figura 2.
Refrao de CBN 903 {p. 420), uma cantiga de amor, marinha, de Rui Fernandes,

Por outro lado, em CBN 1199, a paragoge s0 acontece no final de um fnico
verso (0 segundo da segunda estrofe) — como se¢ pode observar na Figura 3,
abaixo. No entanto, nem a interpretacio de Nunes (1973, vol. II: 385) nem a da
LP (1996: 615) (que sio iguais) dos versos dessa estrofe consideram a inclusio do
- e paragégico final — veja (4)%.

Eam’ f}w weerd weois mes fer

Lenndet agmsar & anme

Q}l;num awnge ';'Sﬂ‘

$ (;Jn mi?r wha madre fa?f
[ Esrem J"‘d’}'w

Figura 3.
CBN 1199 (p. 544), uma cantiga de amigo de Martim de Caldas,

(4) E atal preito m’era mui mester,

se mi Deus aguisar de o aver,
€ quanto © MEeu amigo quiser
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e que mi-¢ mande mia madre fazer,
e, se mi Deus esto guisar, ben sei
de mi que logi'eu mui leda sevei.

Ji em Massini-Cagliari (1995: 216-nota de rodapé), foi levantada a hipotese
de se tratar este caso apenas de um erro de copia, ji que os demais infinitivos em
final de verso que aparecem nessa cantiga nio apresentam o - paragogico. Talvez
seja por este motivo que Cunha (1982: 246) nio liste essa cantiga no seu estudo
sobre paragoge. No entanto, hi que se observar que o acréscimo de - final a
auer, nesse contexto, possui as mesmas caracteristicas da paragoge nos outros
casos encontrados nas cantigas medievais galego-portuguesas: 0Corre em final de
verso {diante de pausa), depois de consoante liquida, transforma uma palavra
originalmente oxitona em paroxitona. Por esses motivos, o aparecimento da
paragoge, nessa cantiga, nao deve ser desconsiderado.

Em CBN 1553, a paragoge ocorre nos dois versos do refrio e sempre no
dltimo verso de cada estrofe, combinande com os do refrio. Cunha (1982: 246)
exclui essa cantiga de scu estudo pelo fato de a paragoge ocorrer apenas depois
de consoante nasal (nos outros ¢asos, ocorre depois de consoantes pgrafadas como
Roul).

Além desses casos de acréscimo de -e paragogico depois de nasal, nessa
cantiga ocorre a forma amorg no refrio, como se pode ver na interpretacio da
cantiga CBN 1553 de Rodrigucs Lapa (1995: 103-104), retomada em LP (31996:
330-331), da qual estio transcritos os versos do refrio em (5). Talvez por
considerarem que se trata mesmo de uma “italianizagao”, nenhum dos estudiosos
citados considera a forma amore como um caso de paragoge. Ou talvez por faltar
a4 essa ocorréncia uma das caracteristicas bdsicas da paragoge: seu contexto de
aplicagio € o final de verso (€, nesse Caso, @More APArece no meio do primeiro
verso do refrio)’.

(5) Ai, amor, amare de Pero Cantone,
que amor tan saboroso e sen tapone!

2. O fendmeno da paragoge visto por Cunha (1982)

No célebre artigo “Sobre o ¢ paragégico na épica e na lirica”, publicado
na coletinea de 1982, Cunha faz uma revisio dos estudos feitos a respeito da
paragoge nas linguas rominicas, desde os apontamentos de Nebrija ate a
discussio das idéias de Menéndez Pidal. Retomando o estudo deste aliimo, {unha
mostra gue, na Espanha, no século XVI, 0 acréscimo de uma vogal paragogica era
visto, na maioria das vezes, COMO UM arciismo ou um vulgarismo, por figurar em
“versos de romances espanhéis, nido rarc mesclados de [usismos”, "cantados
por personagens de regra populares”.
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Das conclusdes de Menendéz Pidal, retomadas por Cunha (1982: 242),
pode-se ressaltar o fato de a paragoge nao conservar a forma primitiva das
palavras, pois muitas dessas vogais -e finais sio anti-etimoldgicas, Por outro lado,
as formas resultantes da paragoge niio podem ser classificadas como regionalismo,
um modo de falar especifico de uma regiio, pois assim seu emprego deveria ser
categdrico e nio apenas em final de verso. Também nao se trata de uma
“correciio” barbara e arbitraria idealizada por editores “ignorantes”, nem de um
recurso empregado por poetas “rudes” para uniformizar versos graves e agudos,
porque a mescla de assonincias femininas e masculinas era pritica corrente na
poesia popular, sem que fosse tida como defeito. Por esses motivos, Menéndez
Pidal conclui que as tnicas razdes satisfatérias para o aparecimento da paragoge
sio musicais: reduzir 2 igualdade as terminagoes de versos graves ¢ agudos. Mais
tarde, esse estudioso recua, como mostra Cunha (1982: 244-245), e reconhece
nas palavras com -¢ final paragdgico formas arcaicas e hipercorretas — conclusio
com a qual Cunha nio concorda.

No entanto, Cunha ¢(1982: 2606) ainda vai mais longe, ao afirmar que “no
aparecimento da vogal epitética o elemento lingiiistico esta indiscutivelmente
subordinado ao fator ritmo”. Como o acréscimo do -e paragdgico sé se processa
em final absoluto dos versos (nas cantigas medievais portuguesas), Cunha (1982:
270) conclui estar diante de “wum recurso poético ou melddico diretamente
licado a estrutura métrica desses cantares”. Para esse autor, 0 uso da paragoge
nio seria apenas uma maneira de recuperar uma vogal ctimologica, nem um
simples arcaismo, Seria, contudo, utn recurso que

“examinado do ponto de vista vocabular, corresponderia de inicio
a uma realidade etimoldgica ou a uma criagdo ultracorreta, mas
que nos séculos Xl e seguintes se continuou a utilizar ndo como
simples sinal arcaizante, denotador da antigiildade desses cantares,
sendo - e principalmente - por uma razdo mais profunda,
pertinente a propria estrutura ritmica, fundada no verso grave.”

Assim sendo, para Cunha (1982: 272), a paragoge, nas cantigas medievais
galego-portuguesas pode ser considerada um “necessdrio apoio ritmico para
acomodar as palavras agudas da lingua & final grave” - um arcaismo, ou, nas
suas palavras, um “tradicionalismo, antes que lingiiistico, ritmico”. E por este
motivo que Cunha (1982: 270-271) considera que a paragoge se aplica
categoricamente em toda cantiga paralelistica de versos agudos®;

"Ndo serd (..) aventurado supormos que a referida vogal se
acrescentaria sempre as finais agudas das antigas paralelisticas
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galego-portuguesas, @ semelbanca do que ocorria nas gesias
espanholas (.. )."

Em primeiro lhugar, é necessirio salientar que a paragoge nio € um
fenGmeno restrito as cantigas paratelisticas. Alias, em todos os cinco casos listados
no item anterior deste trabatho, as paralelisticas sio minoria (apenas duas, CBN
721 ¢ CBN 1153, contra trés nio-paralelisticas, CBN 903, CBN 1199 e CBN 1553).
Além disso, pode ser precipitado pressupor a aplicagio categdrica de um
fendmeno tio pouco atestado nos documentos (apenas cinco cantigas no total)
ou mesmo a “correcio”, por parte dos copistas, de quase todas as cantigas
paralelisticas, eliminando todas as vogais paragdgicas, delas deixando resquicios
em apenas duas composigoes.

Ao lado disso, € também precipitado fazer uma afirmagiao tdo abrangente,
porque a vogal paragégica, ocorrendo em todos os casos, desfaria a equivaléncia
entre verso agudo € verso grave com uma silaba poética a menos’, largamente
cultivada por grande parte dos trovadores (lei conhecida na literatura como de
Mussafia).

3. Da natureza fonolégica do processo da paragoge

Como pode ser observado a partir das cantigas listadas no item 1 deste
trabalho, todos os casos de paragoge, em Portugués Arcaico (de agora em diante,
PA), envolvem o acréscimo de -2 a0 final de uma palavra oxitona terminada em
consoante liquida, ou seja, /l/, /¢/ ou /n/. Em outras palavras, pode-se dizer que,
para 0 aparecimento da paragoge, € necessiria uma palavra terminada em uma
silaba travada por um arquifonema /L/, /R/ ou /N/, nos termos de Camara Jr.
(1970). Isto pode ser observado na lista em {6), que contém os casos atestados de
paragoge nas cantigas profanas galego- -portuguesas:

(6) mar —  mare (CBN 721}  canton — cantone  (CBN 15353)
mar —  maire (CBN 903) tapon —  tapone (CBN 1553
mial -+ male (CBN 903) Zorzelhon — zorzelhone (CBN 1553)
portugal =  portugale  (CBN 115%) sazon —  sazone (CBN 1553)
laurar —  Jaurare {CBN 1153) gordon — gordone (CBN 1553)
fazer —  fazere® (CBN 1153) uecon -~y  uecone’ (CBN 1553)
meter —  metere (CBN 1153} leon — leone (CBN 1553)
auer -  auere (CBN 1199)

Hai trés fatores que contextualizam o aparecimento da paragoge: a) final de
verso (diante de pausa); b) palavra originalmente oxitona; ¢) terminada em
fiquida.
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Por ocorrer apenas em final de verso, o processo de paragoge em PA nao

pode ser confundido com um processo de epeéntese. Lee (1993) mostra, em
relagio ao Portugués Brasileiro {de agora em diante, PB), que a epéntese € um
processo fonolégico de inser¢ao de vogal, que ocorre ainda na componente
lexical da Fonologia, e que tem por objetivo transformar em silabas bem formadas
seqiiéncias de vogais e consoantes que nio correspondem s estruturas do
portugués. Na opiniio de Lee, a vogal epentética acrescentada é sempre,
fonologicamente, um /e/, podendo assumir as formas fonéticas de (e}, [i] ou
mesmo [€], depois da aplicagido da regra lexical de acento e de regras pés-lexicais
de “redugio” de vogais. Em todos csses casos, a vogal epentética € acrescentada
na posigio de niicleo'”.
De todos o5 casos listados por Lee, o Gnico comparivel ao processo de paragoge
no PA é o ultimo (insercio de vogal, na pronuncia de palavras estrangeiras e
siglas, em que figura uma silaba travada por um som {- soante]: VARIG[i], clubli],
fut[i]boD). A aproximagio observada cntre esscs dois processos € o fato de ambos
inserirem /e¢/ em posicao final de palavra (no caso da epéntese em PB, este /ef
realiza-se como [i], por estar em posigio dtona final). Porém, a epéntese também
pade ocorrer no meio de palavra (ex: futebol), enquanto que a paragoge se
restringe ao final da palavra, ocorrendo especificamente em final de verso. No
entanto, a grande diferenca entre eles, ja notada por Cunha (1982: 262), € o fato
de a epéntese ser motivada pela busca de estruturas silibicas possiveis dentro da
lingua, enquanto que a paragoge mMeXe com a estrutura de uma palavra ji bem
formada, em termos de estrutura silabica.

Mas, se¢ a vogal paragégica acrescentada nio € produto de uma cpéntese,
qual a sua natureza? '

Menéndez Pidal (citado por Cunha, 1982: 244) acredita ser esta vogal um
arcaismo, resquicio sobrevivente de uma vogal etimelogica:

“Pensar que la -¢ procede de una paragoge poética es un absurdo.
Obsérvese a este propoésito que no bay en la poesia anligua
ninguna -a ni -0 paragégicas para Sfabricar asonantes a-a, 4-0, 6-0,
etc.: s6lo aparece la -e porque es la unica vogal latina que se pierde
en el espadiol, senor(e), heredadfe).”

Porém, o argumento de Menendez Pidal pode ser visto de outra mancira.
Sendo a paragoge um processo poético (de estilo, portanto, na opinidc de M.
Pidal), como os demais recursos estilisticos, €55¢ processo niao pode, em nome da
arte, criar formas que fujam por completo i estrutura bisica da lingua (o que
aconteceria se houvesse, de fato, paragoge com -4 ou -0). Nesse sentido, a
escoiha s6 poderia ter recaido (como, de fato aconteceu) em uma vogal que,
através de processos fonologicos caracteristicos da lingua, pode “se perder”, em
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determinados contextos. Deste modo, 0 mesmo argumento utilizado por M. Pidal
para dizer que se trata de uma vogal etimolégica pode ser arrolado para justificar
o-e paragdgico como resultado de uma construgio estilistica (o que explicaria o
fato de vérias dessas vogais paragogicas atestadas nido corresponderem a vogais
realmente existentes em formas latinas).

Por sua vez, Cunha (1982: 262) aposta em uma explicagio muito mais
condizente com a verdadeira natureza do processo da paragoge em PA:

“.. 0 aparecimento do -c¢ depois de /r/ e /l/ finais dependeria da
articulacdo alveolar da consoante, de que seria um natural
desenvolvimento.”

Por ser um processo de natureza estilistica, que se aplica apenas as palavras
em final de verso (antes de pausa), nio podendo ser aplicade em todos os
contextos e nem alterar a forma de base da palavra, no 1éxico, a paragoge deve
set considerada um processo pos-lexical, pés-sintitico. Nesse sentido, aplica-se
depois da regra de localizagio do acento de palavra, pois, como mostra Massini-
Cagliari (1995), esta estd localizada na componente lexical, ja no PA.

Em Massini-Cagliari (1995), foi mostrado, com base na teoria métrica
paramétrica de Hayes (1995), que o pé bidsico do ritmo do PA (que inclui o
petiodo trovadoresco), ¢ o troqueu moraico. Este tipo de pé, por levar em
consideracio o peso da silaba no momento da atribui¢io do acento, pode se
estruturar de duas maneiras: duas silabas leves, representadas por W, sendo que a
primeira € a proeminente, ou uma dnica silaba pesada, representada por —.
Esquematizando, tem-se, em (7a), o primeiro tipo, aoc passo que em (7b), ¢
segundo'’.

¥ a. (x .} b. (x)

Como o PA constréi pés nic-iterativamente, da direita para a esquerda (isto
é. no sentido do final para o inicio da palavra), basta que um tdnico pé basico
completo seja construido para que o acento da palavra seja atribuido — ndo é
preciso continuar 2 construir pés até esgotar toda a extensio da palavra. Deste
modo, temos, em (7a), 2 estrutura de uma palavra paroxitona e, em (7b), a de
uma oxXitona. Ora, como em PA a grande maioria das palavras € paroXitona (56.7%
dos casos analisados por Massini-Cagliari, 1995}, a estrutura ritmica canodnica do
portugués trovadoresco € o troqueu moraico composto de duas silabas breves.
Ora, sendo assim, a paragoge estaria perfeitamente dentro dos padroes do que se
espera dos processos motivados ritmicamente, dentro da teoria métrica de Hayes
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(199%), uma que vez que tais processos se caracterizam por transformar
estruturas ritmicas nic-padrio em candnicas € nunca vice-versa.

Exemplificando através da ocorréncia da palavra portugale, tem-se, em um
primeiro momente, a atribui¢do de acento a ultima silaba da palavra, definida
como pesada’®;

&
o

/\

A

oM

por tu g a |l
x3

Verificado o contexto favoravel para a ocorréncia da paragoge, o segundo
passo ¢ o desligamento da consoante da coda, seguida da criagio de uma nova
silaba (o), que transforma o pé ritmico nio-padrao, composto de uma silaba
pesada —, em um pe candnico, CoOMpPosto de duas silabas leves U .

&)

G G
NN
O R

/5

I‘\IC

Tt

por tu g a |

Observando o contexto de aplicacio do processo da paragoge, uma outra
observagio importantissima pode ser feita — que confirma a idéia de Cunha de
que o -e paragogico &, de fato, “um desenvolvimento da consoante anterior”.
Do ponto de vista da Fonologia Autossegmental, conforme a teoria da Geometria
de Tracos de Clements & Hume (1995}, seguida por Cagliari (1997), o que
caracteriza as consoantes nasais, laterais e vibrantes enquanto grupo € o fato de
serem [+ soante], sendo que as laterais sia0 [+ continuo], as vibrantes,
[- continuo], engquanto que as nasais sio, obviamente, [+ nasal]. Como pdde ser
observado, das consoantes possiveis em posigio de coda no PA, apenas a fricativa
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(representada, na escrita, por §), nio faz parte do grupe de consoantes-gatilho
para o processo da paragoge. Entretanto, € importante observar que, no grupo
das consoantes em posicio de coda, 5 é a hinica [- soante]. Em outras palavras, o
que a configuragio de tragos desses sons mostra € gque o PA nio aceita como
gatilho desencadeador do processo da paragoge consoantes “purds”, mas apenas
as chamadas “liquidas”.

Outra caracteristica comum s trés consoantes-gatilho da paragoge € o fato
de serem [+ coronal]. E € justamente através do espraiamento desse traco que s
forma a vogal paragégica, grafada sempre como “¢”. No entanto, € preciso
relembrar que nio bastz 2 consoante ser coronal e estar em posigio de coda para
desencadear a paragoge: ela tem que ser, antes de tudo, sonorante (uma vez que
este traco €, hierarquicamente, superior ao trago coronal).

O processo de espraiamento de coronal, que di origem a vogal paragégica,
pode ser descrito como em (10’

(1

R R

1

{

1

!
/ED | T

+COT =~ _

TT=vc
vpl

+ COr

A partir desse processo de espraiamento do trago coronal da consoante
anterior, cria-se uma vogal também coronal. De acorde com o quadro das
propriedades das vogais de Cagliari (1997: 25), hi quatro vogais coronais em PB:
(i}, [e]. [£] e [1]. Pressupondo que o quadro das vogais do PA ja fosse igual ao do
PB atual, haveria apenas trés possibilidades de realizagio fonética para a vogal
paragégica do PA, representada na escrita como -e: [il, [e] e [1} ([g] ficaria
excluida justamente por nio poder figurar em posi¢ic pés-tonica final). No
entanto, € necessario frisar que, cm termos estruturalistas, essas trés vogais
(realizacOes fonéticas possiveis da vogal paragogica) podem ser consideradas
alofones de um mesmo fonema (/¢/) - © que torna a especificagio da abertura da
vogal, dada pelos tracos open, dependente de informagées quanto a localizagio
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do acento principal da palavra. No entanto, com base apenas em informagoes a
respeito da representacio ortografica dessa vogal, fica dificil saber como ela era
efetivamente realizada: como [i], [€] ou [I]. Entretanto, estabelecer a exata
realizacdo fonética dessa vogal ndo € 0 mais importante: o mais relevante € saber
qﬁr: se trata de um desenvolvimento da consoante anterior, € que qualquer uma
de suas possiveis realizagdes fonéticas esta prevista e pode ser explicada pela
descrigiio aqui apresentada.

Depois de gerada a vogal paragdogica atraves do processo de espraiamento
do traco coronal, o processo ¢ finalizado através da reestruturacio das silabas
finais da palavra. Apés o desligamento da coda da silaba final, aplica-se o processo
de ressilabificacio que transforma essa consoante em onset da nova silaba. Note-
-5€ que, nesse Processo, o segmento consonantal deixa de ser moraico, ou seja,
deixa de ter peso para a atribuigio do acento. A partir dai, a mora que antes
estava ligada a esse segmento passa para o -€ paragdgico introduzido, uma vez que
uma vogal sempre é moraica, na teoria de Hayes, 1995). Desta forma, acrescenta-
se elementos (a vogal paragdgica), sem que seja acrescentada qualquer morg
nova a palavra: em outras palavras, o pesc do nove pé gerado se mantém
equivalente ao do pé ritmico que o gerou.

Exemplificando, em (11), tem-se a transformagao do pé trocaico-meraico
gal, de portugal, composto de uma tnica silaba pesada, em um pé trocaico-
-moraico composto de duas silabas leves, ga-e, padrio canénico do PA.

(11}
o
A AN
O /R |R
/]
W p
por tu g a | ¢
(X ),
w

4. Conclusido

Ao final da descri¢io feita acima do processo da paragoge em PA, pode-se
concluir que a idéia de Cunha (1982: 268), de que a origem da paragoge “.. 56
pode estar na tendéncia a final trocaica” € acertada; no entanto, deve-se
considerar que essa tendéncia apontada por Cunha nio ¢é apenas uma
caracteristica explorada artisticamente com finalidades estilisticas, no momento
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da construcio de versos, mas uma caracteristica da prapria lingua, inerente a ela,
estruturadora do proprio ritmeo lingliistico do idioma, que servird de base 2
construgio do seu ritmo poético. Neste sentido, a ocorréncia da paragoge nas
cantigas de amigo galego-portuguesas nao deve ser vista apenas como um recurso
estilistico, mas deve ser considerada como o resultado da aplicagio de processos
ritmicos visando eurritmia, pautados na possibilidade aberta pelas proprias
escolhas paramétricas da lingua quanto ao seu ritmo de base. E somente porque o
pé ritmico basico do portugués nessa €poca é o troqueu moraico que existe a
possibilidade de ocorréncia de paragoge; se O pé-bisico do PA fosse o iambao
(duas silabas, sendo que a segunda é a proeminente), por exemplo, tal
possibilidade ndo existiria, uma vez que nio haveria lugar de ancoragem para a
vogal introduzida. Desse modo, processos ritmico-poéticos como a paragoge so
podem ser licenciados na lingua gquando estiverem de acordo com scus padroes
basicos de ritmo lingiiistico, sobre ¢ qual se constri o ritmo poético.

Além disso, sendo a vogal paragogica um desenvolvimento da consoante
anterior, nio s¢ pode tratar €5s€¢ processo meramente como uma ¢guestao de
estilo, uma “vontade” do poeta de retomar “formas antigas” aleatoriamente, ja que
existe uma base verdadeiramente Jingilistica para que €ssa vogal se desenvolva.

Notas

1 Assim como em Wulstan (1993: 27), considera-se que nem todas as palavras agudas
terminadas em R, L e N, em final de verso, sofrem paragoge. Portanto, este trabalho ficara
limitado i analise desse fendmeno nas cantigas em que este estiver efetivamente (a)notado
na escrita.

2 Cunha (1982 246) lista apenas quatro cantigas em que ocorre ¢ fendmeno da
paragoge. Comparando-se a Jista desse autor com a deste trabalhio, falta a cantiga CBN
1199. As razoes para que Cunha ndo a considere sio discutidas adiante.

3 A ortografia dos nomes dos trovadores segue Oliveira (1994}

4 No entanto, Nunes (1973, vol. III: 5%3) reconhece que, no CBN, no verso €m
questio, a iltima palavra € quere ou querr. A este respeito, a versdo fac-similada do CBN,
reproduzida na Figura 3, deixa claro que nio pode ser guerr, sendo a unica interpretagac
possivel quere.

5 Wulstan (1993: 18) considera a existéncia de paragoge, nas Cantigas de Santa
Maria, no meio de versos. NO entanto, como, nos Casos citados por esse autor, a Paragoge
se aplica a palavras no meio do verso mas jmediatamente antes de cesura, pode-se dizer
que o contexto “diante de pausa’ nio foi violado.

6 Naro (1973: 156) compartitha dessa opinido de Cunha.

7 Massini-Cagliari (1995: 186) mostra que, 00 universo das cantigas de amigo galego-
portuguesas, a equivaléncia entre versos agudos € versos graves com uma silaba a menos
acontece em 17.01% dos casos (86 em 303), um percentual 2 nao ser desprezado, uma vez
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que, no universo das cantigas que alternam versos graves com agudos, f:stc- percentual
corresponde a 45.5% dos casos.

8 A forma “fazere” aparece grafada, em CBN 1153, abreviada - fazﬁéffaz), Porém, como
todos os infinitivos, nessa cantiga, recebem a vogal paragdgica, € como esta forma rima
com outras em que a paragoge foi aplicada, optou-se por considerd-la.

o Bengone, na interpretagio de Lapa (1995: 104) e LP (1996: 331).

10 Para tal, considera-se a silaba como tendo a seguinte estrutura — segundo Selkirk
(1980: 5), posi¢io que temos seguido desde Massini-Cagliari (1992):
O
O N ¢
FANV AN A
O102N1N2C1C2

em que: ¢ = silaba; R = rima; O = “onsct™; N = nicleo; C = coda.
11 £m (7), X representa o tempo (ou silaba) procminente do pé, 20 passe que o ponto,

o tempo (ou silabay ndo proeminente. Os simbolos de U ¢ —dizem respeito ao peso das
silabas, estabelecidos, para o PA, em Massini-Cagliari { 1995: 206).

12 Na irvore em (8), o simbolo [ representa uma “mora’.

13 Em (10), R = raiz; Cpl = lugar da consoante; VC = nd vocilico; ¢ Vpl = lugar da
vogal (Esta formalizagio segue Cagliari, 1997 30},
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