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RESUMO

Fernando Pessoa fez imprimir em edigBo esutdnoma, e com da-
ta de 191B, dois exemplares de um ciclo de sonetos em inglda com o
titulo 35 Sonnets. Mais tsrde, este ciclo foi republicedo, om
edigBo bilingue, nos Poemas Ingleses de fernendo Pesaoa, sob a res-
ponsabilidade de Jorge de Sena (Lisboa: EdicOes Atica, 1974).

Fotes dois exemplares integram o espélio do poets deposi-
tado na Divis@o de Espdlios da Biblioteca Nacional: um deles,
contdém muitas propostas de alteracBo escritas a ldpis, por vezes em
letra de diffcil leitura ou provavelmente ilegivel} o outro, contém
algumas alteracBes decididas, cuidadosamente feitas a tinta e mar-
cedas com sinais convencionais para tipografia, como se de proves
tipogréfices se tratasse.

Na edicBo de 1974 reproduziu-se, no entanto, a licBo im-
pPreasa primitiva, sendo es ligles das alteracles, bem como algumas
des ligBes das propostas de alteracBo (a maior parte delas dedas
como ileqiveis), remetides para um aparato de final de volume.
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Considerando que a odig%o de 1974 ndo respeita a vontade
do autor, que aes alteraglea por ele propostes nfo s8o despiciendas,
e ainda que o conjunto das propostas de alteracio (afinal leglveis
na sua maior parte) e das slterages decididas pode funcionsr como
um interesssnte corpus pare estudo genédtico, impds-se s naceszsidade
de se proceder & realizagBo de uma edigso critica dos 35 Sonnets.

Com base nos materiais evidenciados pela feitura desta
edigBo critica, apresentem-se alguwas conclusBes e desenvolvem-se
algumas ideias que cabsm no Ambito da critica genética,
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A feiture de edigles criticas de obras literdrias nlio aca-
badas - por abandono por parte do seu autor, ou por morte dele -, e
que meswmp nBoc tendo psssado da fase de genotexto acabaram por ser
publicadas postumemente, levanta problemas muito complicados e de
dificil resoluc8o. Um deles, consiste em ssber, em lugares marcados
pela ambiguidede, qual teria sido a vontede decisdria final do au-
tor se ele a8 tivesse gquerido ou podido afirmar.

Com efeito, scontece por vezes que o autor, numa das fases
de revisSo do seu texto, marca com sinsis de dubitaclio, ou até mes-
mo de recusa, lugeres textuais, e apresenta vdrias slternativas de
substituicBo sem gue no entanto adiante qualquer indicagBo de pre-
ferencia; noutras situagBes, o sutor introduz alteragles pontuais
no seu manuscrito, mas esquece-se de adaptar o contexto & nova ree-
lidade, produzindo inadvertidamente casos de agramaticalidade quer
linguistica quer estilistica, que poderiam ser resolvidos de dife-
rentes mansiras implicando diferencas de gentido nSio despiciendas;
noutras situaecBes =minda, o eutor spresents versSea completas mas
diferentes do mesmo discurso, e acaba por nBo se decicir pela
adopclo de uma ou de outra.

Perante aituagSes dsste tipo, qual deverd ser o comporta-
mento do técnico de Critics Textuasl que prstends proceder & ediglo
de textos com estas caraecteristices?

Regra geral, tais situscles slo resolvidas pels subjecti-
vidade do editor, sutorizedo pela técnica da conjectura jé utiliza-
da na Antiguidede e enquadrado pelo tipo de formacSo que recebeu e
pelas ideias filolégicme que professa - e todos sabemos como nlio hd
entre nds ume tradicBo, & muito menos um métode cientifico edequado
® generaiizedo, pars encarsr problemas deste género. Dal que nos
deparemos, com uma certa frequéncia, com edicSes de textos funds-
mentais da nossa cultura - literdrios ou nlo - ceracterizedas pels

arbitrariedade.
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Uma vez que o autor & a dnice entidede competente para de-
cidir nos casos de ambiguidade ou de n#io-decis8o dos seus textos, e
sendo obviamente impossivel o editor substituir-se ao autor, hd que
procurar encontrar-se um método que permita sao primeiro perceber
qual & a gramdtics estilistica do segundo, e, de acordo com ela,
tomar uma decisBo que, sendo embora falivel, nlio seja arbitrdriaj;
ou seja, & preciso encontrar-se um método cientifico & responsdvel
que requlamente e discipline os métodoe empiricos e impressionistas
que tém sido utilizedos na ediglio de textos problemdticos como os
que foram abandonados pelo autor em fase de genotexto. Este método
deve inscrever-se na drea da Critice Gendtica, e ¢ trabslho que es-
tou & desenvolver neate momento pretende contribuir psra a sua
elaborac8o.

0 quadro tedrico gersl em que me situo pode ser ilustrado
pelo esquema representado no Quadro 1.

Neate quadro, hd gque se distinguir 3 fasea diferentes:
uma, [1], & aquela em que o autor, estimuiado pela dinBmice de sua
insergBo nos "realia", constrdi um discurso interior-resposta, que
vai em seguida tentar cristalizar num primeiro discurso linguistico
(discurso interior) mas ainda n#o obrigatoriamente gramatical, ini-
ciando sssim a fase de genotexto; outra, [2], que & squela em que o
autor coteja o seu discurao inicial com o sistema linguistico adop-
tado, despoletsndo um processo de sxperimentacBo no sentido de vin-
cular os significantes de que dispSe sos significados que quer
veicular, entrando assim na dimens3u estilistice do genotexto; e
uma outra, [3), que & o coroldrio das feses anteriores e doa pro-
cessos nelas despoletsdos, que consiste no sparecimento do discurso
simylado, ou sejas, do discurso definitivo (D Def} - o fenotexto -,
e que & nruma relacBo de ss = 80 se, o "designata®™, ou sejs ainda,
as representacBes do discurso interior (individusl) na sua relaclo
com uma lingua determinada (social).

Dra, @ Critics Genética funciona, como nlo poderis deixar
de ser, s nivel do genotexto; & saqui que se encontram as marcas de
menipulaco sutdgrafs do manuscrito que atestem o proceseo dramdti-
co, ® cronologicemente detectdvel, da sucemsive vinculaclo de si-
gnificentes 8 significados, com vists 3 trensformaclo do discurso
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espontfneo en discurso simulado; € squi também que ae poderBo re-
colber os elementos neceasdrios pars se gerar, com base em cédlculos
estatisticos, s gramética estilistica do sutor que ird permitir de-
cidir argumentadsmente, mais tarde, na feitura da edig¢Bio critica e
nos casaos de ndo-decis@o do autor perante propostas de liglio alter-
natives para o mesmo lugar, qual teria side, com verosimilhanca, a
decis3no do autor se acaso ele a tivesse tomado.

A definiclo desta gramétice estilistica tem que se proces-
sar de modos diferentes consoante se trate de textos em pross ou em
poesia formalmente rigida - isto é, aquela que é feita de acordo
com sistemas métricos, rimgticos ou estrdéficos rigidos e previamen—
te determinados, cada qual com & sua gramdtica psrticular -, uma
vez que ung g outros representam graus diferentes de simulagio; en-
quanto nos textos em prosa o sutor gora de uma certa liberdade de
manipulacBo do material, sendo-lhe permitido substituir uma palavra
por uma estrutura sintdctica mais ou menos complexa, e vice-versa,
dependendo & sua gramdtica estilistica apenas das pogsibilidades
que lhe s#io conferidas pela gramgtica da lingua (e, em principio, §
possivel dizer tudo o que se pensa ou sente atrevés do material
disponivel numa lingua natural: guando nBip existe ums palavre sufi-
ciente, pode sempre recorrer-se B perifrase), nos textos em poesiaz
formalmente rigide o sutor tem que obedecer simultaneamente as vé-
rias gramdticas estilisticas (métrice, acentuacBdo, rims, esguema
estrdfico, ete.), d sua pripria grsmética estillstica (que &, no
fundo, produtora dequilo que nos permite distinguir um poema de um
autor de um poems de outro avtor), e & gramética da lingus. Como
resultado distp temos que, na prosa, o autor acsba por gerar e
adoptar hébitos (mecanismos e comportementos peculiares, que vai
reproduzinde e adaptando livrements texto & texto) cuja trema 4
posaivel detectar e descrever recorrendo-se & um mdtodo adequado,
através do estudo das wmarcas de manipulagliv deixadas nos manuscri-
tos; pelo contrério, na poesia formalmente rigide, o autor tem que
sacrificar essas suas peculiaridsdes para satisfazer as reqras das
gramdticas estilistices particulares, 0 que implica um grau de
simulecBo meior do que na pross, tal como pode ser visualizado no
Quadro 2 que & uma trsnsformaclBo operatdria do GQuadro 1).
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YREAL A"
Discurso Interior

GENOTEXTO

D In = Discurso esponténeo
(n#io implicado pela
gramdtica da llngua

----> C(otejo com a gramdtica
da lingua
(fase linguistica)

¥inculag@io de um
significante & um significado
{fase estilistica)

——==> D Def = Discurso simulado
(implicado pela
gremdtica da lingue)

FENGTEXTO

"DESId;hTA"

[ D In = Discurso inicial; D Def = Discurso definitvo]

Quadro 1. Esquema geral do campo de intervencBo de Critics
Gendtica.
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"REALIA"

Discurso Interior

GENOTEXTO

Discurso esponténeo
(nBo implicado pela
gramitica da lingua

_______ > Cotejo com a gremética
da linqua
{fase linguistica)

Yinculag#do de um
gignificante a um significado
(fase estilistica)

———=-> Discurso simulado 1
(implicado pela
gramdtica da lingua)

------ > Discurso simulado 2
{implicado pelas
gromdticas estillisticas
perticulares)

FENOTEXTO

F

“"DESIGNATA®

QUADRD 2. Ewquems gersl do campo de intervencBo da Critica Gendtice
splicadas & poeseia rigida.
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Constituindo o estudo do material sutdégrafo de um dado
texto uma ferraments destinads a suportar cientificamente o trabe-
lho do critico textusl que, por sus vez, tem por objectivo &
fixacBo desse mesmo texto de scordo com as indicaclies dadas ou suU-
geridas pelo seu autor, ou entlio de scordo com a sus gramdtica es-
tilistica entretanto gerada, as dificuldedes gue se levantam ac
técnico que se ocupa de um texto poético formalmente rigido sfo me-
nores do que as dificuldades que aquels gue se ocupa de textos em
prosa tem que resolver; as pogaibilidades de manipulag@o -~ ou seja,
gs possibilidades de combinag®o, recombinacho, incisfio e eliminac3o
de elementos discursivos - permitidas ao autor de um texto em pross
afio quase infinitas, em todo o caso muito maiores do que as que aBo
permitidas so autor de textos poéticoas formalmente rigidos; sendo
pogsivel controlar umas e outras, as dificuldades sentidas pelo
técnico sdo inverssmente proporcionais as sentidas pelos autores:
na poesia formalmente rlgida, a3 mesaas gramdticas estilisticas
particulares que dificultam o trabalho do autor, facilitam o do
tdcnico, que tsmbém as conhece, enguanto a sua auséncia implica o
contrdrio. Por exemplo, se para um dado lugar de um dado versc o
autor apresenta duas ou mais alternstivas pussiveis mas nlio decidi-
das, o editor comecard por verificar qual delas corresponde, ou
corresponde melhor, ao esquema prosddico e gildbico do verso em
ceusa: sd depois de assim proceder, e no caso de smbas as alterna-
tivas satisfazerem o esquema - ou entfio de nenhuma delas o satisfa-
2T - & que terd de recorrer A matriz de gremdtica estilistice do
autor, que lhe permitird dizer que, numa dads eatruturas aintédctica,
aguele autor especifico adopta geralmente uma e ndo outra solucBo
linguistica, e depois decidir qusl das alternativas teria tido
maior probebilidede de vir s ser a escolhida pelo sutor; com uma
actuacBo deste tipo, gue & cientifica, o editor controle com uma
considerdvel margem de seguranga o processo da conjectura que é, de
ecordo com a tradicBo, empirico e subjectivo.



30 ENCONTRO 175

11

Para contrabalancar o cariz essencialments tedrico desta
exposigBg, vou utilizar como exemplo de splicebilidade do método
que estou a desenvolver o complexo autdgrafo dos 33 SONNETS de Fer-
nando Pessoa; a escolha desta obra deve-se excluaivemente ao fecto
de eu estar a fazer a sua edig3o genética e critica, o que me per-
mitiv reunir, estudar e classificar (provisoriamente) os materiais
que constituem o seu genotexto.

Este complexo autdgrafo & constituido peloa seguintes tes-
temunhos:

1. 2} manuscritos em vdrios tipos de papel, tinta e le-
tra, com muitas emendss, e que correspondem hs fa-
ges [1] & [2] do genotexto dos sonetos 1-5, 7, 11,
13-14, 19-20, 23, 25-27, 29 e 31-34; eotdo deposits-
dos na Divis8o de Espdlios da Biblioteca Nacional
com as cotas Ejflﬁhz_r,_}l' 34-47+ 08 exemplos retira-
dos destes testemunhos e que ey utilizo mais adiante
a¥o identificados por "Ms".

2- 2 exemplares da obra impressa 35 SONNETS / BY FER-
NANDO PESSOA / LISBON / NONTEIRO & CO. / 190, Rua do
Oure, 192 / 1918, iguslmente depositados na Divis8o
de Espélios da Biblioteca Nacional com as cotaa
£3/98;_,. Estes exemplares contém mercas de
manipulaclo autdgrafas, sendo a licHo impresss de-
signede por "I" daqui por diante:

2.1 E;!?Ell, que eu designo por "A", contém muitas
emendas e propostass de emenda, feites quase to-
das a lépis & em vdrios momentos, & ump lista de
"incipite” de outros sonetos que o autor tencio-
neva escrever, e ainda diverso outroc material
nio utilizedo no texto definitivo.
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2.2 £3/98,, que eu designo por "B", com emendas fei-
tas a tinta, sendo a maior parte delas
confirmecBo de algumas propostas feitas =m "A" e
pars aqui trensportedas. Este teatemunho contém
a verallg definitiva da obra, ou pelo menos a dJdl-
timas & que o sutor chegou.

A edicBo vulgats desta obra feita em 1974 sob a responsa-
bilidede de Jorge de Senal sceita apenas o texto impresso em 1918
("I") e nBo considera as alterscBes autégrafas - que classifica ora
como ilegiveis ora como nBo importantes - nele posteriormente in-
troduzidas pelo sutor; dal & necessidade da edicfio critica. Por ou-
tro lado, a guantidade e a riqueza das manipulacles exigstentea no
complexo ilustram em barda o quadro tedricc em gue me situo, e ca-
bem perfeitemente no esquema geral que apresento no Quadro Z, pelo
que o seu estudo gendtico se revela de extrema importancia.

As manipulagBes materimis destes autdégrafos podem ser
classificadas em quatro tipos caracteristicos?: substituiclo, su-
oressfio, dubitac@o e confirmac¥o de elementos textueis, gue vo do
sinal de pontuegcio até grupos de versos inteiros; & supressiio e a
substituicBo afic feites ou na linhe (nos borrdes manuacTitos), ou
na entrelinha, ou na margem, ou ainda por sobreposiglio na linha; =
dubitactio & marceda ou por sublinhado, ou por cruzes e/ou tregos
verticaeis na margem esquerda, ou por ponto de interrogecfio, ou gin-
da por um trego curve semelhante a um paréntssis feito numa das
margens; finalmente, a confirmecBo & feita, no testemunho "8", com
recursg aos ginais convencionsis utilizados ne revislio de provas
tipogrdficas.

Vejamos agore comoc se passa o processo de sanipulac@o do
aoneto XXXI, que & caracteristico neeta obra na medida em Que sxem-
plifica claromente o mecanisrmoc de vai-vem na dubiteclio, recuss e
confirmagSo de ligcBes slternativas.’

Ds versos 5-6 de "I" tém, em "Ma", a forms

(i) Ay, snd [dim] through wy deylight thoughts esscape
Yearninge for that land where sy childhood drsamed
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que & conficrmade em "I":

{ii) Ay, snd dim through my daylight thoughts escape
Yearnings for that land where my childhood dreamed,

Seguidamente, em "A", o autor dubita-lhes alguns lugares

(iii) /7 Ay, and dim/ through my /7 daylight/ thoughts

esCaps
Yearnings for that land whers my childhood dreemed,

e avanga uma proposta de substituicBo do primeire lugar dubitado:
(iv) [:- Dim yearnings] through my /? daylight/ thoughts
escape
Yearnings for that land where my childhood dresmed.
Eate proposta, satisfazendo embora os esquemas métrico e
prosddico, vem nfio sé alterar o sentido como colidir cos outros lu-
gares; entBo, o sutor substitui globalmente a ligBo dos dois versos
por ums noyva, escrita na margem superior, ficando no entanto com

algumas ddvidas no respeitante & li¢gSo daylight:

(v) <Ay, and dim through my daylight thoughts escape
Yearnings for that lend where my childhood dresmed,>

{v a) [" An exile's yearnings through sy thoughts escape
For /? daylight/ of that land where once I dreamed, ].

No verso 9, a forma de "I"
(vi) And yet is not as light rememberesd,
Que resulta de umae transformacfio feita jd em "Ms”

{vii} And {' yet] is not ea light rememberdd,
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é parcialmente dubitada (light) em "“A"

(viii} And yet is not as /7 light/ remembered,

aparecendo depois uma proposta de aubstituicso

(ix) And yet is not as [-: place] remembered,
que & logo de seguida dubitada

(x) And yet is not as [~: /7?7 place/] remembered,
e substituida:

(xi) And yet is not sa [-: in place] remembered,.

58 que o autor continue a duvidar da soluc®o adoptada e
volta a substituir (mas sem seguranga, o novo substituto aparece
entre pardntesis):

{xii) And yet is not as [-: (there)] remesmbered,.

Mais tarde, toma decisdes e passa-as pars o exemplar "B":

adopta integralmente, para os versos 5-6, a lic@io de (v 8}, e

confirma daylight:

(xiii) {”" An exile's yesrnings through my thoughta escape
For daylight of that land where once 1 dresmed,].

No entanto, no verso 9, prevaleciam slgumas ddvidas: pri-
meiro, o sutor adopta a proposta de "A" (ligBo {ix)]} e reple o
acento qrave em remembered > rememberdd
(xiv}) And yet is not sa [-: place] remember[-: e]d,

acabando por eceitar a licdo de "I" {vi), confirmada pela indicaC8o
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"stet" usada em tipografia para anular uma slteragfio, e mantendo o
acento de remsberdd:

(xv) And yet is not as [:- light] remsberidd.,

Visto no seu conjunta, o processo gendtice do soneto XXXI
de 35 SOUNNETS terd tido - sntes de atingir a versBo definitiva
constante de "B" {Jdltimo elo da cadeia sutégrafa "Ms-I-A-B" e
que nAo foi integralmente respeitads pelo editor de Atica {que se
ficou por "(Ms)-I")

{xvwi)
I I om older than Neture and her Time
2 By all the timeless sge of Consciousneas,
3 And my adult oblivion of the clime
4 Where [ was born makes me not countryless.
5 An exile's yearnings through my thoughts escape
6 For daylight of that larxd where once I dreamed,
7 Which I cannot recall in colour or shape
8 But haunts my hours like something that hath gleamed
9 And yet is not as light rememberdd,

10 Nor to the left or to the right conceived;

11 And #ll round me tastes as if life were deed

12 And the world mede but to be disbelieved.

13 Thus I my hope as unknown truth lay; yet

i4 How but by hope do 1 the unknown truth get?

- 0 seguinte espectro (ass versdes de genotexto de cada verso sllo
marcades pelo sinal *; cada veraic é antecedida pelo nimerc do ver-
80 respectivo e pelss siglas do ou dos testemurhor =m  Que
OCOorTe):
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{xvii}

St

Ms

MslA8
MsIAB
MsIAB
Ms

4 Ms

WEOWAOWR LR

WOWD WD WD D D D

IAB
Ms
Ms
14

A

AB
Msl

Mg
1AB
MsIAB

Mg

26/X11/12

* [My aoul]?

I sm older than Nature and her Time

By sll the timeless age of Consciousness,

And my adult oblivion of the clime

*And my [/x/ oblivion] of the clime

*Where I was born makes me not countryless<...>[.]
Where I was born makes mse not countryless.

#*Ay, ard through my daylight thoughts ascape

spy. and [dim] through my daylight thoughts eacape
*Ay, and dim through my deylight thoughts escape
*{1~ Oim yearninga] through my daylight thoughts
esceape

[" An exile's yearnings through my thoughts escape]
+Yearnings for that lend where my childhood dreamed,
#{:. For /7?7 daylight/ of that land where once 1
dreamed, ]

(" For deaylight of that land where once 1 dreamed, ]
*,{x]>Which I cannot recall in colour or shape,
Which 1 cannot recall in colour or shape

But haunts wmy hours like sowmething that has
glesmed

*This /x/ <i8> /x2/ is to </x/>[give] Hope
<(/x/> /* <high>]

#{:- And is not as light rememberdd,]

*And [yet] is not as light rememberdd,

*And yet is not sa /7 light/ remembered,

*And yet is not ss [-: place] rememdered,

*And yet is not [-: in place)] remembered,

*And yet is not as [-: (there)] remembered,

*And yat is not as {~: <place>] remesmber(-: a]d,
And yet is not sa light remember{-: M,
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10 Ms #And the /* world/ to be /* sought/ to /x/

10 Ms #[:- Nor to the left or to the right conceived]
10 IAB Mor ta the left or to the right concelved;
11 Ms *] this thing love that is not live nor dead,
11 Ms #[+- </x3/>[And all rournd] me tastes as if life
were dead]
11 IAB And all round me tastes as if life were dead
12 Ms *[:~ And the <whole>[world] made but to be dis-
believed)

12 1AB And the world made but to be diabalieved.

13 Ms *Thus 1 my hope as unknown truths do lay.

13 Ms *Thus 1 hope on unknown truth lay, yet how

13 Mg *Thus I my hope on unknown truths lay, yet
13 [IaB Thus I my hope as unknown truth lay; yet

14 Ms *How /% then exempt/ by Hope /x/ I

14 Ms *How /* then/ /x/ by Hope do I the unknown truth /*

stay/.
14 Ms * /% Exempt/ by Hope do I <unknown truth>
14 Ms * /+ Exempt/ by Hope do I /x/ unknown truth know?

14 MsIAB How but by hope do I the unknown truth get?

-+ %

Dezenas de putros exemplos poderism ser dados para moatrar
¢ processo gendtico de 35 SONNETS, ou seja, o modo de sctuag3oe por
tentativa e erro posto em prétics pelo sutor, com viste a dizer da
melhor maneirs equilo que tinha a dizer, no quadro de um complexo
de graméticas particulares por sua vez determinedas por uma gramd-
tica geral; porém, estes bustem para o ilustrar, bem como para
afirmar a utilidade & a necessidede de um estudo deste tipo, que se
continus por fases posteriores até tornar evidente a gramética es-
tillatica do sutor, gerdvel a partir de andlise linguistica das
licSes sucessivamente propostas por ele e dubitedes, recusadas ou
Bceites de acordo com oa seua prdprios testes de julro de gramati-
calidads.
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NOTAS

Poemas Ingleses ["Antinous", Inscriptions", ™Epithalamium”, "35
Sonnats” e "Dispersos"], in Obras Completasa de Fernando Pessoa,
vol. XI, Liaboa: EdigcBes Atica, 1974.

Uma classificacBio mais completa do que esta, mas dela diferente
por se referir apenss a textos em prosa, & por mim feita nos
artigos "A génese do texto queirosiano; uma vista de olhos so-
bre a correcclo estilistica de autor em A Tregédia da Rue das
Flores™ (1982), in Boletim de Filologis, XXX, 1985 [1988],
pp. 133-165 e "Do Autor ao Leitor: uma prociss@o de Qutros"
(1985) in Dimenalies da Alteridede nas Culturas de Lingua Portu-
guesa - o Qutro, Actas do 19 Simpdsio Interdisciplinar de Estu-
dos Portugueses, vol. I, pp. 499-512, Departamento de Estudos
Portugueses da Faculdade de Ci#ncias Sociais e Humanas da Uni-
versidade Nova de Lisboa, 1987.

Nas transcricSes utilizo os sequintes sinais, que podem funcio-

nar em combinagio; < > = "supressB3o”, palavra & negro =
wproposta de substituic@o n¥c confirmeda por riscade®, /7 / =
"dubitscio autdgrafa”, /* / = "leitura duvidosa", /x/ =

"nalavrs provisorismente considerada ilegivel; quando sequido
de wum algarismo, este indica a quantidade de palavras
ilegiveis", [ ] = "acrescento ou substituig®o na entrelinha”,

[:~ ] = "substituicBo na margem esquerda®™, [™ ] = "substituic#o
na mergem superior” e [-: ] = "aubsltituigBo na margem
direita”.

Incipit do soneto XXII.
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Facaimile do manuacrito sutdgrafo do soneto XXXI integredo

Ma

(Biblioteca MNacional,

fernendo Pessos

em 35 SONNETS de

E3/16443).
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XXX

I am older than Nature and her Time

By sll the timeless age of Consciousness,
And my adult oblivion of the clime
Where | was born makes me not countryless.

Which | cannot recall in colour or shape .

W”M haunts my hours like uaEwnuE\: that hath gleamed
t is not as fighy’remembergdd, .

Not nw__....anro left or to the right conceived ; \ ‘

And all round me tastes as if life were dead

And the worll made but to be disbelieved,

Thus 1 my hope on unknown truth lay; yet
. How but by hope do I the unkncwn truth get?

Facsimile do impreaso autografade do soneto XXXI integrado

em 35 SONNETS de fernando Pessca {Biblioteca Necional,

531‘982}.



